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La Nouvelle vague

Da un punto di vista espressivo, i cinema Nouvelle vague si identifica per
alcuni caratteri fondamentali:

minor peso della sceneggiatura (e della concatenazione narrativa),
ricorso frequente a digressioni, elementi casuali, improvvisazione (in
fase di ripresa), finali aperti o ambigui

personaggi ordinari, anti-eroi

montaggio minimo (“proibito”), ricorso frequente al piano-sequenza -
oppure, in alternativa, rapida successione di inquadrature brevissime

infrazione delle regole classiche, uso del jump cut, del frame stop e
anomale uscite di campo (spazio proibito o raccordi errati)

presa diretta, voci narranti, musica autonoma (rispetto all'immagine)

E un cinema della modernita che mentre mostra e si interroga sul reale,
riflette meta-cinematograficamente su di sé (ma non affronta le questioni
politiche del tempo: Algeria, gollismo, ecc.).
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La Nouvelle vague

Il cinema Nouvelle vague offre uno sguardo soggettivo sulla realta e
porta dunque in sé oltre all'attualita del presente anche la dimensione
autobiografica relativa al passato e alla memoria.

La “scrittura” del cinema Nouvelle vague serviva dunque, come nella
letteratura, a raccontare in prima persona ed a esprimere le proprie
esperienze personali. Per tale motivo, al di la di questo autobiografismo
che e carattere comune, non si puo parlare di un movimento unitario (o
di una scuola), né di una tematica caratteristica, perché il cinema
Nouvelle vague € piuttosto composto dalle molteplici e differenti
poetiche di autori come Truffaut, Chabrol, Rohmer, Rivette (del gruppo
dei Cahiers), come Marker, Resnhais, Varda (del gruppo della “rive
gauche”), o come Malle e Rouch.
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Alain Resnais

Autore nel dopoguerra di alcuni documentari sull'arte (come Guernica,
1950), Resnais e regista autonomo all'interno del cinema Nouvelle
vague, sia per il suo isolamento rispetto agli autori dei Cahiers, sia per la
sua personale ricerca linguistica.

Il tema del mescolamento e dell'intreccio tra passato e presente e gia
evidente in Nuit et brouillard (Notti e nebbie, 1955), un film in cui
I'autore riflette sugli orrori e i traumi dell'olocausto.

Il tema ritorna nel film Hiroshima, mon amour (1959), dal testo di
Marguerite Duras, in cui il passato si sovrappone al presente e si
confonde con esso. Criticato da destra (per la denuncia della guerra e
dell'imperialismo americano) e da sinistra (per una certa ambiguita
ideologica), il film colpi soprattutto per la vaghezza delle immagini e
delle voci, evocatrici di una dimensione nascosta, interiore e soggettiva.
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Alain Resnais

Altrettanto evocativo e “intellettuale” & Lannée derniére a Marienbad
(L'anno scorso a Marienbad, 1961), che sovrappone in un labirintico
intreccio presente e passato, episodi vissuti o semplicemente
vagheggiati, e che abbandona la chiarezza narrativa per celebrare
I'ambiguita del reale.

Il tema della memoria del passato ritorna anche nei successivi Muriel
ou Le temps dun retour (Muriel, il tempo di un ritorno, 1963), La
guerre est finie (La guerra e finita, 1966) e Je taime, je taime (1968).
La sperimentazione di Resnais procede anche dopo la fase Nouvelle
vague ed e presente anche in Providence (1977), uno dei suoi migliori
film, e nelle commedie Smoking/No Smoking (1993) e On connait la
chanson (Parole, parole, parole, 1997).
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Louis Malle

Trova il successo di critica e pubblico con Ascenseur pour
I’échafaud (Ascensore per il patibolo, 1957), un vagabondaggio
notturno per i boulevard di Parigi accompagnato dal jazz improwvisato
di Miles Davis, e con Les Amants (1958), film che desto scandalo per
la rappresentazione esplicita del desiderio femminile.

Dal romanzo di Raymond Queneau, Malle trae il successivo film
Zazie dans le métro (Zazie nel metro, 1960), un'efficace
trasposizione cinematografica dell'inventivo e irriverente linguaggio
dell'autore.

Sagnata da un certo eclettismo estetico e I'opera successiva di Malle,
con film come Lacombe Lucien (Nome e cognome: Lacombe Lucien,
1974), Pretty Baby (1978), Atlantic City, USA (1980), premiato con il
Leone d'oro, e Au revoir les enfants (Arrivederci ragazzi, 1987)
ancora premiato a Venezia.
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Agnés Varda

Dopo alcuni cortometraggi, si afferma con il film Cléo de 5 a 7 (Cleo
dalle 5 alle 7, 1962), girato quasi in tempo reale a seguire il
vagabondaggio della protagonista.

Negli Stati Uniti, Varda affronta temi piu politici, trattando della
discriminazione razziale in Black Panther (1968) e dell'assassinio del
presidente Kennedy in Lions Love (I leoni amano, 1969).

Di carattere piu “documentaristico” e da cinéma-vérité i successivi film
Le bonheur (Il verde prato dellamore, 1965) e Daguerréotypes (1975).
Varda giunge al successo internazionale con il Leone d'oro per Sans
toit ni loi (Senza tetto né legge, 1985), a cui seguono i film pil intimisti
e sperimentali come Jacquot de Nantes (Garage Demy, 1991) e Les
glaneurs e la glaneuse (Gli spigolatori e la spigolatrice, 2000).
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Claude Chabrol

Con il suo primo film Le beau Serge (1958), Chabrol fu accolto molto
positivamente dalla critica e premiato a Locarno e, di fatto, apri la
strada (insieme a Truffaut) agli altri autori Nouvelle vague.

Il film successivo, Les cousins (/ cugini, 1959), premiato a Berlino
con I'Orso d'oro, verte ancora sul tema dell'amicizia tra due giovani.
Gia in queste prime opere Chabrol rivela il suo stile narrativo (piu
classico rispetto alle ardite sperimentazioni Nv), con l'adesione a un
preciso genere (il giallo), un cinema che con una produzione copiosa
getta uno sguardo acuto sulla borghesia francese, sulle sue ambiguita
morali e le sue contraddizioni.

L'opera di Chabrol & segnata da film di grande impatto come A
double tour (A doppia mandata, 1959), La femme infidele (Stéphane,
una moglie infedele, 1969), Le boucher (Il tagliagole, 1970), Violette
Noziere (1978), con Isabelle Huppert poi presente in molti altri suoi
film, Betty (1992) e La cérémonie (I buio nella mente, 1995).
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Francois Truffaut

Dopo un’adolescenza difficile, salvato da Bazin che lo fa entrare nella
redazione dei Cahiers, e dopo essere stato escluso da Cannes come
ospite non gradito, I'anno successivo viene premiato per la miglior regia
per Les quatre cents coups (/ 400 colpi, 1959).

Incentrato sull'adolescente inquieto Antoine (il titolo, che in italiano perde
il senso originario, significa fare "il diavolo a quattro”), il film e
autobiografico e si chiude con la famosa sequenza della corsa di Antoine
verso il mare e la libertta. Primo atto di una serie incentrata sul
personaggio Antoine Doinel (interpretato da Jean-Pierre Leaud, vero e
proprio alter-ego del regista) e ne segue le varie fasi della vita.

Gli altri film del “ciclo Doinel” sono: Antoine et Colette (1962), Baisers
volés (Baci rubati, 1968), Domicile conjugal (Non drammatizziamo... e
solo questione di cornal, 1970) e L'amour en fuite (L'amore fugge, 1979).
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Francois Truffaut

| temi dell'infanzia, I'amore, la donna, il rapporto di coppia (e il triangolo),
la letteratura e il cinema, tornano in molti altri film di Truffaut, come: La
peau douce (La calda amante, 1964), Jules et Jim (Jules e Jim, 1962),
vero manifesto Nouvelle vague, La mariee était en noir (La sposa in nero
1968), La sirene du Missisipi (La mia droga si chiama Julie, 1969), Les
deux Anglaises et le continent (Le due inglesi, 1971), Histoire d’Adele H.
(Adele H.: una storia damore, 1975), Largent de poche (Gli anni in
tasca, 1976), La femme d’a cété (La signora della porta accanto, 1981).

Anche il cinema e al centro della riflessione autobiografica e
metalinguistica di Truffaut nel film La nuit américaine (Effetto notte,
1973).
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Eric Rohmer

Considerato il principale continuatore dell'opera critica e cinematografica
di Bazin, Rohmer esordisce con Le signe du lion (Il segno del leone,
1962), film che gia evidenzia uno stile che si fonda sulla composizione e
I'accumulo di frammenti narrativi.

La prima serie € quella dei sei “contes moraux’ (1962-1972), con film
come La collectionneuse (La collezionista, 1967) e Ma nuit chez Maud
(La mia notte con Maud, 1969), in cui predomina la dimensione
sentimentale e lo stile ironico. E un cinema in cui prevale il non-detto,
I'implicito, che € lasciato alla libera interpretazione dello spettatore.

Con la serie “comédies et proverbes” (1980-1986), il tono si fa pil
leggero ma non per questo meno acuto, con film come Le beau mariage
(Il bel matrimonio, 1982), Pauline a la plage (Pauline alla spiaggia, 1983)
e Le rayon vert (Il raggio verde, 1986). Uno stile che si riconferma anche
nella serie successiva “contes des quatre saisons” (1990-1998), con
film come Conte de printemps (Racconto di primavera, 1990) e Conte
dété (Un ragazzo, tre ragazze, 1996).
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Jacques Rivette

Il cinema di Rivette e incentrato sul rapporto arte-vita, e sull'analisi del
linguaggio cinematografico.

Dopo alcuni cortometraggi, con un lavoro di oltre tre anni e tra notevoli
difficolta finanziarie, realizza Paris nous appartient (Parigi ci appartiene,
1961), film la cui narrazione, che si sviluppa per le vie di Parigi con
numerosi incontri, € un quadro ironico sullassurdita della societa
contemporanea e un al contempo un discorso sul cinema. Temi che
ritornano nel film censurato Suzanne Simonin (1966) e ne L'amour fou
(L'amore folle, 1969).

Oltre al discorso meta-cinematografico, e frequente nel cinema di Rivette
il ricorso allimprovvisazione: € un cinema che lascia liberta all'attore e
mette in secondo piano la sceneggiatura.

Nella seconda parte della sua carriera, Rivette realizza I'applaudito La
belle noiseuse (La bella scontrosa, 1991), film che affronta il tema della
creazione artistica.
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Jean-Luc Godard

Godard e il regista pit rappresentativo della Nouvelle Vague.

Negli anni '50, assiduo frequentatore della Cinématheque, condivide con
Rohmer e Rivette le battaglie teoriche dalle pagine dei Cahiers. Esordisce
con A bout de souffle (Fino all'ultimo respiro, 1960), film che lo rivela e al
pubblico e che viola costantemente le norme convenzionali del linguaggio
cinematografico. montaggio sincopato, jump cut, evidenti interpellazioni
spettatoriali, ecc.

La prolifica produzione degli anni Sessanta (quasi due film all’anno) si
basa su sceneggiature improwvisate e su tempi brevi di lavorazione. La
sperimentazione sul linguaggio procede con mescolamento dei generi,
citazioni cinematografiche e letterarie, utilizzo di materiale di varia natura
(fotografie, copertine, pubblicita), montaggio “sgrammaticato”, recupero di
forme dal cinema muto (didascalie e iris), movimenti della mdp, piani-
sequenza.
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Jean-Luc Godard

Vivre sa vie (Questa € la mia vita, 1962) € un film composto in dodici
quadri (quasi un saggio sociologico) in cui predomina il piano-sequenza,
con citazioni letterarie (tratte da Poe) e cinematografiche (La passione di
Giovanna d’Arco di Dreyer).

La condizione della donna nella societa borghese ritorna nei due film
Une femme mariée (Una donna sposata, 1964), che nuovamente
presenta citazioni letterarie (da Céline) e inserti pubblicitari, e Deux ou
trois choses que je sais delle (Due o tre cose che so di lei, 1967), con
voce narrante. La recitazione brechtiana serve ad aprire un’analisi sul
rapporto tra attore e personaggio.

L'uso di citazioni, la riflessione meta-cinematografica, il cinema nel
cinema, sono presenti anche in Le mépris (/I disprezzo, 1963), dal
romanzo di Moravia, film tagliato nella versione italiana.
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Jean-Luc Godard

Altro film fondamentale di questo primo periodo di produzione e
Pierrot le fou (/I bandito delle 11, 1964), incentrato sulla storia di un
Robinson moderno che € quasi una proiezione dei desideri e delle
seduzioni di Godard.

Piu metaforico il film Week End (Week End - Una donna e un uomo da
sabato a domenica, 1967), incentrato sul fine settimana di una coppia
di borghesi che e rapita da un gruppo di hippy e si ritrova a compiere
atti orribili. Include uno dei piani-sequenza pit noti del cinema di
Godard (lunga carrellata di 10').

Con il 1968 si apre la fase del cinema militante di Godard, il lavoro
cinematografico diviene collettivo all'interno del gruppo «Dziga-
Vertov» e porta alla realizzazione dei film: Pravda (1969), Le vent
dest (Vento dell’est, 1970) e Lotte in Italia (1971).
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Jean-Luc Godard

Dopo un grave incidente stradale, Godard e costretto a fermarsi; una
pausa di riflessione che e indotta anche dalle discordanze che
nascono all'interno del collettivo.

Dopo qualche anno, si apre la terza fase del suo cinema,
accompagnata da programmi televisivi e da una riflessione
approfondita sulle nuove tecnologie digitali. Realizza film come Sauve
qui peut (la vie) (Si salvi chi puo (la vita), 1980), Passion (1982),
Prénom Carmen (1983) e Je vous salue Marie (1984).

Gli eventi che sconvolgono I'Europa negli anni Novanta lo inducono a
una nuova riflessione su cinema e societa, con pellicole come
Allemagne neuf zéro (1991) e For Ever Mozart (1996).

La sua originale riflessione sul linguaggio cinematografico da vita alla
monumentale opera Histoire(s) du cinéma (1994-1997), composta
da un personalissimo collage di immagini e citazioni sulla Storia del
cinema.
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Jean Rouch

Esponente piti famoso di quel cinéma-vérité (o cinema diretto) che ha
interessato non solo la Francia, ma altri Paesi come Gran Bretagna, Stati
Uniti e Canada. Il documentarismo del cinéma-vérité si richiama alla
Kinopravda di Vertov aggiornata dall'uso delle nuove tecnologie di
ripresa (mdp leggera), e ricerca una documentazione “oggettiva” della
realta (consapevole dellimpossibilita della totale oggettivita).

Il cinema-verite usa la cinepresa come “agente provocatore’ per
provocare reazioni “‘vere” nelle persone riprese. E la modalita utilizzata
da Rouch nei suoi numerosi documentari etnografici sull'Africa, come in
Les maitres fous (I maestri folli, 1954-1956).

Nei successivi Moi, un noir (lo, un nero, 1958), girato in Costa d'Avorio, e
Jaguar (Giaguaro, 1954), girato in Ghana, la “verita” emerge invece dalle
storie inventate dagli stessi personaggi ripresi.

Chronique d’un été (Cronaca di un'estate, 1961), realizzato per le vie di
Parigi in collaborazione con Edgar Morin, con una mdp leggera collegata
a un magnetofono, € un vero e proprio manifesto del cinéma-vérité.
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Chris Marker

Accostabile in parte al cinema-vérité, Marker ha realizzato numerosi
diari e film di viaggio girati in Paesi attraversati da conflitti politici e
sociali (Cina, Cile, Cuba, URSS).

Le immagini dei suoi documentari sono spesso accompagnate da una
voce fuori campo che si pone in contrapposizione dialettica con quanto
mostrato.

Tra i suoi documentari girati in Francia da citare Le joli mai (1963) e Le
fond de l'air est rouge (1977). Ha collaborato alla realizzazione di Loin
du Vietnam (1967), una delle opere collettive piu caratteristiche della
Nouvelle vague.

Il suo film pit noto & La jetée (1962), film costruito quasi totalmente
con immagini fisse, un'originale riflessione sul tempo filmico.
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Unita 8
Martedi-Mercoledi 19-20/11/2019

Cinema post-conflitto e
Nouvelle vague
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2. La Nouvelle vague
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La Nouvelle vague

Il termine Nouvelle vague venne utilizzato per la prima volta sulla rivista
«Express» nel 1957 (in un'inchiesta sulla gioventl francese) e poi
riutilizzato in occasione del Festival di Cannes del 1959 quando venne
assegnato a Truffaut il premio per la miglior regia (per il film / 400 colpi).

Il termine identifica un nuovo modo di fare cinema, che si pone in
opposizione alle regole codificate del cinema classico tradizionale. Quello
della Nouvelle vague € un “cinema della modernita” che si fonda sui
concetti di “scrittura’ e di “autore” (il regista).

Gia nel 1948, su «L'Ecrain Frangais”, Alexandre Astruc (1948) aveva
presentato la sua teoria della caméra-stylo: “La regia non & piu un
mezzo per illustrare o presentare una scena, ma una vera e propria
scrittura’. L'autore doveva usare il cinema in modo personale, per
esprimere la propria poetica e la propria visione del mondo. Da qui la
politique des auteurs, promossa dal gruppo dai critici dei «Cahiers du
Cinéman (rivista fondata nel 1951) sotto la guida di André Bazin.
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Il gruppo di critici dei «Cahiers du Cinéma», che verranno detti anche
“giovani turchi” per la veemenza della loro critica, sono innanzitutto dei
cinéphiles formatisi nelle sale della Cinématheque Frangaise.

La loro critica € rivolta in primo luogo verso i registi francesi e quel “cinema
di qualita” troppo legato agli schemi e ai canoni classici dello spettacolo
cinematografico, con la predominanza della sceneggiatura, le riprese in
studio e il ricorso ai divi. Era un cinema confezionato e convenzionale,
privo di quella forza e di quella sincerita che caratterizzava il cinema
d'autore: quello di Rossellini e Renoir, o quello degli americani Hawks,
Ford, Lang, Ray, Fuller, registiamati e apprezzati dal gruppo dei Cahiers.
Il padre spirituale dei “giovani turchi’, Bazin, teorizzava sulla natura
ontologica del cinema e dunque sulla necessita di “mostrare” la realta
(nella sua caratteristica ambiguita), privilegiando alcune modalita
espressive come profondita di campo e piano-sequenza.
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La Nouvelle vague

| “giovani turchi” passarono ben presto dalla critica alla regia, iniziando a
realizzare i loro primi cortometraggi.
In un contesto segnato in Francia dalla crisi dell'industria cinematografica
che doveva fronteggiare un significativo calo di spettatori e la concorrenza
spietata della produzione americana, tre furono i fattori determinanti che
favorirono lo sviluppo del cinema Nouvelle vague:
* minori costi di produzione (di 4 volte inferiori rispetto ai film
tradizionali)
» capacitadei nuovi autori di parlare ai giovani
» disponibilita di una tecnologia piti agevole (con mdp piu leggere,
pellicole pitu sensibili, illuminazioni piu efficienti e possibilita di
registrare il suono in presa diretta)

E un cinema che esce dagli studi e va nelle strade e negli interni parigini,
per mostrare la realta cosi com’e.
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